Sergio Camargo

Archival images and documentation
Courtesy Instituto de Arte Contemporanea, Brazil

cecilia  brunson projects












SRR R S

:
-’



















-







el

Foreground, right : plaster of *The Rich Boy’, a work recently

in bronze. Leit : Camargo’s monumental wood relief, pendant
to the piece in the private collection of the Baroness Alix de
Rothschild, See our cover this month for a full-scale view of this
work. Photo:. Ciay Perry

Aok ok e ok ol ok ke ki ok S ok ok ok ks ok

CAMARGO

First One-Man Show in Europe

at the Biennale de Paris 1963

Thursday 28 January 1965

Hours: Monday to Friday:
10 am to 6 pm

SIGNALS LONDON

39 Wigmore street W1
Telephone: Welbeck 8044
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Winner of the International Sculpture Prize

Tuesday 29 December 1964 to

Saturday: 10 am to 1 pm
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Works by Camargo are in the permanent collections of the National Muscum of Art
of Rio de Janeiro, the Museum of Art of Sao Paulo, Brazil, and the Musée d'Art
Moderne de la Ville de Paris. Camargo is also represented in the private collections of
The Baroness Alix de Rothschild, Chateau de Reux, France; Collection Cavalcanti,
Brazil; Collection Guiraud, Argentina; Robert Urbye, Oslo, Norway; Collection
Koebler, Rio de Janeiro; Collection Fornieles, Argentina; Collection Nordstrom,
Malmo, Sweden; The Hon Guy Brett, Watlington Park, Oxford; Collection Costa,
Brazil; Paul Keeler, Windsor; Collection Gromholt, Oslo, Norway; Campomar Col-
lection, Buenos Aires, Argentina; Gomme Collection, London.

¢ Probably the most considerable artist here ERGIO

YE CAMARGO, a Brazilian who won the international
sculpture prize at the last Paris Biennale. The rhythms of
organic growth are movingly suggested in his wooden
reliefs. They are in fact beautifully logic: constructions
on a flat ground of similar white wooden p s of different
sizes and set at different angles which also divide the light
into intervals across the surface. C. work has
a genuine closeness to the earth which is neither hap-
hazard, brutal, nor, on the other side, the application of a
theory.”

from THE TIMES, 13th October, 1964
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<< WOOD RELIEF BY

CAMARGO

Photo : Clay Perry

As rosas que eu colho

Nao soa essas, frementes

Na iluminagao da manha;

S o, se as colho, as dum jardin

contrério,

Nascido désses, vossos, de sua terrosa

Raiz, mas crescido inverso

Como a imagem nigua;

Aonde nao chegam os passaros

Com o seu roubo, no exasperado
coragao, da terra,

Floresce, tigre, isenti de odor.

Poema de

Ferreira Gullar

do livro ' La luta Corporal *
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ARTES PILASTIBAS |

SER ESTRANGEIRO EM PARIS, O ESCULTOR

CANSADO DE

SERGIO CAMARGO

VIVE FELIZ,
ARTISTAS

ELE E UM DOS_RAROS

EM JACAREPAGUA. %
DOLAR

AGORA,
COTADOS NO EXTERIOR. EM

BRASILEIROS

quinia. Mas para sustentar minhas
experiéncias, eu tinha que realizar
trabalhos paralelos. Fiz corretagem |
de imoveis, organizei jardins e b
muitas outras coisas. Era um jeito ‘
de deixar minha arte fora, ou \

Gentilissimo na minha primeira
visita, chateou-se com a segunda,
perguntando, de cara: Vocé estd
pensando que iSSO aqui € X
botequim? E me botou na rua. Mas
dois dias mais tarde eu la estava de
volta e ele teve que me aturar umas
30 vezes.'
Voceé falava o que com ele?
Perguntava muito? Discutia?
Absolutamente. Eu procurava
incomodar o minimo, conversando
sobre tudo, exceto sobre arte. O
importante, para mim, era absorver
a experiéncia dos grandes artistas
para melhor entender o que faziam.
Sempre aprendi muito com as
pessoas. A arte nao existe por si
mesma. Ela é uma interpretacao
inteligente das coisas, algo muito
sutil que emana das coisas e que a
gente tem que saber captar. E por
isso que as chamadas pelas artes (e
a arte académica, prmclpalmeme)
constituem um verdadeiro
bloqueio.”
A arte é uma atividade
superinteligente?
“Eu diria que € uma maneira
especial de respirar.’’
Voce aprendeu essa arte
simplesmente olhando,
observando?
“Pera ai. Depois da filosofia, eu
tentei o Direito com D maiusculo,
mas também nao fui longe Havia
de tudo nos meus planos, menos a
escultura. Acho que, na verdade,

S computadores consertaram

o braco emperrado do
laboratério Vicking em Marte.
Também acenderam, via satélite, a
tocha olimpica. Mas ainda nao
foram capazes de resolver as
equagoes plasticas da arte de
Sérgio Camargo. E, no entanto,
quando se olha, reolha, pensa €
repensa as esculturas desse famoso
artista brasileiro, tem-se a
impressao de que a geometria
passou por ali, em calculo integral,
naquela base einsteiniana de que 0
universo é finito. Falando mais
claro, a gente é levado a imaginar
que, com régua e compasso, pode
fazer a mesma coisa chegar as
mesmas solucoes de forma e
espago.
Em Niter6i, pelo menos, 0S
programadcres de um centro de
computagao (com perdao da ma
palavra) tentaram a experiéncia
e fracassaram. .
“Pra mim, até que € simples — diz
Camargo. — Apanho solidos
geomeétricos e vou compondo
combinacées até obter o que me
parece bom, expressivo, bonito.
Nada mais. Nao quero transmitir
ada. Apenas faco.”
'Nascido no Rio, mas parisiense por
vocagao, Sérgio Camargo € um
homem alto e saudavel que mora
numa enorme chacara em
Jacarepagua Cercado de arvores €
isolado num funcionalissimo atelie

melhor, longe do comércio. Eu

seria capaz de fazer qualquer

negocio, desde que ficasse

independente em arte.”

Nao era possivel viver s6 da

escultura? 3

,/"Issc é perfeitamente possivel, mas <

& uma loteria. Eu acertei no milhar;

depois de muita luta e sofrimento.” 2
No comego, Sérgio Camargo 3
realizava suas pegas em madeira

pintada de branco. Hoje, ele e
trabalha com marmore de Carrara
sem polimento.

Seu elemento-base é um cilindro
lancetado que permite a formagao
de relevos e formas. Suas
esculturas sao um desdobramento
de si mesmas e ele s6 se da por
satisfeito quando sente que todas

as posslbllidades de transformagao ‘
ja foram esgotadas.
“Nem sempre O resultado obtido &
aquele que eu pretendia ao
comegar o trabalho. Nao é como
modelagem. Organizo suites,
continuagoes, desenvolvimentos.
Duplico, estico, encolho, giro as
pegas até encontrar o movimento
certo, satisfatorio.” A 2
Vocé gosta de falar sobre a sua
arte?
“Claro que nao. Tanto assim que

ug-falar em

arte € uma B! eira. Mas
fala. E filosofa,
recomendando que, diante
do fato plastico, o melhor
& o vacuo verbal.

xr

ela estava escondida dentro de
mim, desde os tempos em que,
morando com, meus pais na
Argentina, eu visitava a Academia
Altamira, que ficava na esquina da
nossa rua. Mas quando me decidi,
houve um escarcéu na familia. Eu
vivia na Europa com a mesada que
papai me mandava. E ele achava
que esse negécio de arte era pura
malandragem. Entao, fiz um retrato
dele para provar que sabia,
realmente, ser artista.”

Ele gostou do retrato? Retrato ou
busto?

~Busto. F\guranvissumo' Meu pai se
deu por vencido e eu fui adiante,
até que. impressionado com as
obras de Kandinsky. mergulhei no
abstracionismo. Era a busca da
terceira dimensao. da quarta, da

construido por Zanine, ele trabalha
em siléncio, pensando mais nos
seus colecionadores londrinos ou
americanos do que nas galerias de
Ipanema e Sao Paulo.
“Foi na Europa que tudo comegou
_ relembra ele. — Eu estudava
filosofia na Sorbonne mas passava
a maior parte do tempo no Louvre e
nas galerias de arte. Frequentava
mais os artistas que 0S filosofos. E
foi assim que conheci Arp,
Vantongerlao, Brancus! € tantos
outros. Mas foi Brancusi quem mais
me impressionou 0O velho me
recebeu de tamancos e com uma
meia de mulher na cabeca.
Cada peca de Sérgio & um
desdobramento que sé lhe satisfaz
depois de esgotadas as

SSil ades de transformacao.
Londres e Nova lorque adoram.

até nos meus folhetos recomendo,
diante do fato plastico, o vacuo
verbal. Falar sobre arte me lembra
uma conversa de gagos. E uma
gagueira!” &

Quem compra suas obras? Que
tipo de gente?

“Sao os marchands internacionais
que vendem No mundo inteiro.
Agora, quem compra? Museus,
colecionadores, empresas. Isso me
obriga a expor no exterior com
alguma frequéncia. E um trabalhdao
terrivel.”

Os precos sao em délares?

£ a moeda de calculo
internacional. Na verdade, eu nao
cuido disso. Nao penso muito em
dinheiro. Ele é uma consequéncia.
E o prémio daquela g






O verde do Rio vem de

0 escultor Sérgio de
Camargo em seu sitio
de Jacarepagud,
“lugar ideal para mim
emeu trabalho”.

E nas chécaras -de Jacarep:
maior diversidade de plant

Jacarepaguéd néo &
+ lenda: estéo ai as

abastecem os jardins
do Rio. Na pég. 4, além
da historia dessas
chécaras, o escultor
Sérgio de Camargo
que, depois de 14 anos
de Paris, escolhen
Jacarepagud e seu
verde como moradia.

4 que se encontra a
namentais da cidade.

Jacarepagu

0 verde do S

chécaras que

a



















